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Resumo:

A comunica¢do aborda o processo de invencdao do samba-reggae, género criado pelos
blocos afro-carnavalescos de Salvador- Bahia, nos anos 1980. Este estilo percussivo se
caracteriza, em termos conceituais, pela apologia ao negro e, musicalmente, pela recriagao
de sonoridades afro-americanas. Sua estética mestica conecta diversos elementos
culturais elaborados na rede atlantica que originou e abrigou a didspora negra.
A primeira fonte do samba-reggae ¢ a propria historia musical baiana;
os ritmos sagrados do candomblé e as expressdes musicais profanas das culturas populares
que se consolidaram nos carnavais da Bahia como resultado de mesclas tecidas entre o
candomblé e os sambas urbanos.

Outra referéncia fundamental é a Africa que sempre representou para os negros baianos
um celeiro de inspiracdo e informacdo permanente e proéximo. O intercdmbio com os
paises africanos foi fundamental ndo somente para ampliar a informa¢do musical dos
grupos negros, que conceberam o género, mas também para o delineamento das diversas
africas que alimentam o imaginario dos blocos afro.

Outra fonte ¢ o Caribe. Salvador se abriu para a musica cubana desde os anos 50 e sua
estética influenciou significativamente o percussionistas locais. A partir dos anos 70, a
maior cidade negra da América Latina aderiu ao reggae como principal veiculo de
comunicagdo da diaspora. Idolos como Bob Marley, signos e posturas jamaicanas
passam a ser intercambidveis. O proprio nome do ritmo ¢ claro indicio de hibridismo
cultural.

Mas, para compreender a criacdo do samba-reggae ¢ preciso ainda ir aos EUA da soul
music, de James Brown, dos Jackson Five, dos slogans do black power que celebram o
orgulho étnico e inspiram um modelo negro de imagem. A luta por um melhor
posicionamento dos negros na sociedade americana nao passou despercebida a blocos afro
como Il¢ Ayié, Olodum, Ara Ketu, Muzenza, Male Debalé, entre outros nomes do
movimento musical afro-baiano.

O samba-reggae estd pautado tanto na tradicdo percussiva brasileira quanto nas referéncias
transnacionais que chegam através das midias e contatos culturais que conectam a rede
atlantica. Além disso, o género ¢ um belo exemplo das formas estético-comportamentais
hibridas/sincréticas que se modelam e circulam no "Atlantico Negro".
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Esta comunicagdo aborda o processo de invencao do samba-reggae, ritmo criado
pelos blocos afro-carnavalescos de Salvador, nos anos 80. Pelo menos trés pistas podem
levar a conhecer o contexto no qual o ritmo foi criado. A primeira ¢ a transformagdo do
proprio meio musical de Salvador, através das recriagdes estéticas das manifestacdes
carnavalescas, ao longo de um século. A segunda pista aponta para as referéncias
internacionais que vém dos Estados Unidos, do Caribe e dos paises africanos e se somam
as informagdes locais. A terceira pista ¢ a estratégia politica dos blocos afro que se
organizam como representantes de um segmento estético do movimento negro no Brasil
para mostrar que “a arma ¢ musical”. A conexdo destes elementos permite compreender o
processo de invencdo do samba-reggae - um produto sincrético que se apresenta através de
uma estética mesti¢a, resultado de uma conexdo de elementos que se desenvolvem no
espago fisico e simbdlico da rede atlantica que Paul Gilroy chama de “Atlantico Negro”

(Golroy, 1993).

A invencao do samba-reggae

O samba-reggae ¢ um estilo percussivo que se caracteriza, em termos conceituais,
pela apologia do negro e, em termos musicais, pela recriagdo de sonoridades afro-
americanas. A nova ritmica foi elaborada a partir do didlogo entre instrumentos de
percussao e dos vocais. Diferentemente do reggae, que ¢ feito a partir de instrumentos
harménicos como a guitarra ¢ um baixo que se impde, o samba-reggae encontra em
tambores como surdos, tardis e repiques, a sua forma privilegiada de expressao.

Nos blocos afro, o samba-reggae foi concebido tendo como elementos de base:
uma banda (ou bateria) formada por varios tipos de tambores, onde cada executante realca
seu instrumento; a coreografia dos percussionistas; os temas das can¢des que mergulham
no universo da comunidade; e as dangas permanentemente inventadas, que desenham sua
corporalidade.

Por trés da criagdo do samba-reggae estd uma cultura musical, cujo repertério foi
construido a partir de inimeras fontes, ¢ uma dimensdo politica do movimento afro-
baiano. E essa dimensdo que o compositor Gilberto Gil enfatiza quando fala sobre o novo
ritmo. Gil ndo vé uma fusdo do samba com o reggae, mas sim uma atitude que aponta para
esta mescla, e afirma: “E o negro liberando sua energia criativa e unindo isso & instancia

politica™



. A leitura do compositor baiano que focaliza mais o comportamento musical dos
grupos negros do que sua musica propriamente dita, indica que para compreender a invencao
do samba-reggae ¢ preciso situd-lo em um contexto ao mesmo tempo musical e ideoldgico,
de maior latitude historica que leve em conta a grande influéncia dos candomblés sobre as
expressoes musicais afro-baianas e a importancia dos movimentos de negritude para a auto-
elaboragdo de uma estética negra.

E preciso entdo reconstruir este cendrio, pano de fundo do repertério ritmico e estético
que a historia musical baiana deixou disponivel. Pelo menos trés pistas podem levar a
conhecer o contexto onde o ritmo foi criado. A primeira delas ¢ a propria transformagao do
meio musical de Salvador, ao longo de um século, através das recriagdes estéticas das
manifestagdes carnavalescas negras. Segundo Raphael Vieira Filho ¢ preciso levar em
consideracdo "a migracdo de elementos e signos entre os varios folguedos carnavalescos
afro-brasileiros" (Vieira Filho, 1998, p.57).

Um olhar retrospectivo mostra que a estética musical das organizacdes afro-
carnavalescas: Batuques - Clubes - Afoxés - Escolas de Samba - Blocos de Indio -
Blocos afro — Bandas afro, ¢ resultado de migracdes e mesclas tecidas na ponte que liga o
candomblé aos sambas urbanos. A renovagdo de sonoridades promovida pelo samba-
reggae, também estd pautada no deslocamento destas matrizes para o espago profano do
Carnaval.

Além das recriagdes estéticas que deram origem ao samba popular urbano,
elemento basico do samba-reggae, a segunda pista sdo as referéncias internacionais, que
vém dos Estados Unidos, da Africa ¢ da Jamaica e se somam as informagdes produzidas

em Salvador.

Os ecos dos estados unidos

A referéncia norte-americana ¢ um dos elementos que vém delinear o movimento
de Negritude de Salvador, contexto ideoldgico no qual nasce o samba-reggae. A questdo
da Negritude, cujo bergo ¢ a Paris dos anos 30, ¢ muito ampla e engloba varias facetas nos
diversos contextos culturais onde se expressou. Aqui interessa detalhar apenas a
vincula¢do do movimento com as manifestagdes musicais.

A conexdo negritude-musicalidade remete inicialmente aos Estados Unidos. Nos
anos 60, os negros americanos passaram a se organizar em movimentos étnicos que vém

sinalizar a "revivescéncia da etnicidade" 2. Nesse contexto, nasce um género musical



conhecido como soul music, uma musica dancante, feita por negros, que tematizava e
celebrava o universo negro.

Depois de mobilizar imensas camadas da juventude norte-americana, a soul music
chega ao Brasil, via Rio de Janeiro, quando entdo se delineia o movimento Black-Rio,
analisado por Hermano Viana’. Na zona norte do Rio de Janeiro, milhares de jovens
negro-mestigos se reuniam em grandes bailes de final de semana para dangar ao som da
musica funk, uma derivacdo mais agressiva do soul. As patrulhas ideologicas qualificaram
o gosto da juventude, autodenominada black, de alienado e imposto pelo imperialismo
cultural norte-americano que, neste caso, promovia a identificacdo do negro brasileiro com
0 negro norte-americano. No entanto, o movimento black fez nascer entre os pretos do
Brasil, um interesse pela cultura afro-brasileira, contribuindo para o processo de afirmagao
do negro.

Na primeira metade dos anos 70, em apogeu no Rio de Janeiro, o movimento black
chega a Salvador ganhando novos contornos e refor¢a a intensidade dos contatos culturais
entre Rio e Bahia. A maior populagdo negro-mestica do pais reinterpreta os pilares do
movimento e faz a passagem do black ao afro e do soul ao ijexa *. As informagdes musicais
que chegavam a Salvador, a partir dos discos e das imagens de artistas negros norte-
americanos, influenciaram o comportamento dos negros baianos. "No bojo das importacdes
chegavam a musica soul de James Brown, o rock de Jimi Hendrix e a coreografia do
conjunto Jackson Five, com um Michel Jackson ainda adolescente. Pouco a pouco foi-se

"5 Esta estética norte-americana foi assimilada

formando um modelo negro de imagem
inicialmente pelos negros baianos responsaveis pela criagdo do I1€ Aiy€, em 1974. Embora
ritmicamente se mantivesse fiel a mesclagem entre samba e ijexd, as letras das cancdes
apontavam um intercruzamento ideologico entre Bahia, EUA e Jamaica. Note-se no trecho

da cangao “América Brazil”, do I1¢€ Aiyé:

Sou Ilé¢ Aiyé da América africana/ senzala barro preto Curuzu/ sou negro Zulu/ Garvey
Liberdade e Brooklin Curuzu Aiyé/ Johnson com seu pulso/ encantou a todo o mundo/ Jimi
Hendrix com seu toque universal/ reverendo Luther King/ a liberdade e a palavra de fé(..).

O que estava em jogo naquele momento era a articulagdo de um discurso afirmativo.
A luta por um melhor posicionamento dos negros na sociedade americana (que emergiu sob

os slogans de Black power, Black is beautiful, entre outros), ndo passou despercebida aos



membros dos blocos afro. A cangao de estréia do 1€ Aiy€ que tem o mesmo nome do bloco,
mostra claramente a sua proposta:

Que bloco ¢ esse?/ eu quero saber/ ¢ o mundo negro/ que viemos mostrar pra vocé/ somos
crioulo doido, somos bem legal/ temos cabelo duro, somos bleque pau (black power) /
branco se vocé soubesse o valor que o preto tem/ tomava banho de piche pra ficar preto
também/ e ndo ensino minha malandragem, nem tampouco minha filosofia/ porque? quem
d4 luz a cego é bengala branca e Santa Luzia, ai meu deus °.

Ouvindo o caribe

A outra referéncia formadora da Negritude baiana vem da Jamaica. Trata-se do
movimento rastafari que tem na musica reggac ¢ em Bob Marley seus principais
divulgadores. O cantor rastafari, mesmo antes de sua morte, transforma-se num simbolo da
luta anti-racista e icone do estilo rasta-reggae. O rastafarianismo ganha corpo nas cidades
jamaicanas, principalmente nos bairros proletarios de Kingston, enquanto movimento
politico-religioso’. Seus adeptos popularizaram os cabelos em forma de gomos e as roupas
coloridas usadas pelos negros jamaicanos. Ericivaldo Veiga® afirma que "um componente
especial associado ao rastafarianismo ¢ o ritmo musical conhecido como reggae. E o
principal difusor dos principios e da crenga rasta".

O reggae se difundiu na Jamaica na década de 70, como evolugdo de ritmos
caribenhos notadamente de base africana, e ndo demorou a se expandir pelo mundo,
modificando o gosto musical das novas tribos londrinas e novaiorquinas, fortemente
influenciadas pelos imigrantes afro-caribenhos’, que tiveram sua miisica divulgada através de
astros da musica pop como Eric Clapton, Rolling Stones, entre outros.

O movimento rastafari encontra alguns adeptos na Bahia, mas a principal absor¢ao
da cultura jamaicana se dd pela via da musica reggae, que passa a ocupar lugar de
destaque no gosto musical de grupos negros. "O reggae era conhecido através de alguns
discos(..). Sua difusao maior, contudo, se deu com a vinda dos jamaicanos Bob Marley,

em 1980, e Jimmy CIliff, no ano seguinte""

. Bob Marley desembarcou em marco de 1980
no Rio de Janeiro como convidado da gravadora alema Ariola que acabava de entrar no
mercado fonografico nacional. Marley, o primeiro nome do reggae a penetrar no
maistrean “endeusado na Jamaica, amado na Inglaterra e cultuado na América”, afirmou,
segundo Carlos Albuquerque, ainda no sagudo do aeroporto: “o reggae tem a mesma raiz,

. ’ S 11
o mesmo calor € 0 mesmo ritmo do samba. Nos estamos proximos™ .



Além de superstar do reggae, Bob Marley era o representante maximo do
rastafarianismo, o movimento étnico-politico-religioso originario da Jamaica, que orientou
decisivamente a estética e o comportamento dos afro-baianos, que passaram a adotar os
dreadlocks '* nos cabelos como um dos simbolos mais visiveis de adesdo ao rastafarianismo.
Quando Bob Marley morreu, em maio de 1981, grupos negros de Salvador organizaram o
evento Tributo a Bob Marley, que se repete anualmente no més de sua morte.

Foi em um atelié no bairro da Liberdade que se organizou a Legido Rastafari, no
inicio da década de 80, onde se reunia parte da juventude rasta que reverenciava a postura
dos cantores de reggae jamaicanos. Mais tarde, “a Legido passa a atrair um publico mais
variado, de militantes e artistas, interessados em discutir o desenvolvimento das idéias

rastafari na cidade”

a ideologia rasta-reggae estava se disseminando.

idolos, signos, icones, posturas, passam a ser intercambiaveis, através de uma rede
de relagoes estabelecida entre Bahia e Jamaica, tornando mais densos os contatos Brasil-
Caribe. Eles culminam no aquecimento do processo de transnacionalizagdao da Negritude,
favorecida pela circulagdo de informagdes. O antropologo Livio Sansone afirma que “nesse
processo de difusdo através da midia e das novas tecnologias, certos aspectos da cultura
negra tendem a perder especificidade local para se tornar genuinamente internacionais™'* No
entanto, esta difusdo se dava apenas nos espacos musicais negros de Salvador,
principalmente na Liberdade e no Pelourinho.

Esse contato entre Bahia e Jamaica atualizava o intercaimbio existente entre Bahia e
Caribe que ja tinha se estabelecido através da proximidade cultural entre Bahia e Cuba.
Salvador se abriu para a musica cubana desde os anos 50/60, que sob nome de salsa, se
tornou muito popular ndo s6 na Bahia, mas em vdrias partes das Américas. Segundo,
Isabelle Leymarie '°, a salsa é uma espécie de pot-pourri musical que retne sob uma base
ritmica, sobretudo cubana, diversos ritmos antilhanos.

O cantor/compositor Geronimo se considera um pioneiro na fusdo de ritmos
baianos e caribenhos. "Nos anos 50, se ouvia muita musica cubana, eu tive acesso no
Pelourinho, a discos de Célia Cruz, Tito Puente, Paquito de Rivera e isso naturalmente
apareceu no meu trabalho que ¢ muito informado pelo candomblé"'®. A percussdo
caribenha se caracteriza pelos solos improvisados e, em Salvador, estas informagdes
chegaram ndo somente através de discos, mas também através de musicos estrangeiros
que buscaram introduzir informacgdes de salsa ao repertério afro-brasileiro, e foram

acompanhados por musicos percussionistas.



A banda Rumbaiana formada em 1982, pelo saxofonista alemao Klaus Jaeke e pelo
musico italiano Dini Zambeli, amantes do latin jazz, também foi responsavel pela
divulgacdo dos ritmos caribenhos em Salvador. A orquestra da Rumbaiana formada por
timbales, bongd, congas, além de instrumentos de sopro e dos harmdnicos como piano,
guitarra e baixo, executa desde o inicio da década ritmos caribenhos como o merengue,
rumba, mambo, bolero, genericamente denominados salsa. Segundo Klaus Jacke, “nos
anos 80, a salsa ja ndo fazia parte do cotidiano baiano como fez até o golpe militar, ja ndo
era popular. A Rumbaiana nasceu da nossa paixdo pelos ritmos de Cuba, Porto Rico e

Santo Domingo”"’

, explica o saxofonista. Alguns percussionistas como Carlinhos Brown,
Ramiro Musotto, Toni Mola, Bastola, entre outros, foram integrantes da banda.

Segundo o jazzista Ivan Huol, a presenca de percussionistas, hoje famosos no
mundo da musica caribenha ndo sdo casos isolados, pois "na Bahia encontrou-se um berco
para este tipo de percussionista que gosta de improvisar, de solar, porque ao mesmo
tempo em que ele tinha uma antena em Cuba, ele tinha, ao seu redor, eximios solistas do
candomblé"'®. A improvisagio é um trago comum tanto a percussio cubana quanto a
baiana e isso se manifesta ao mesmo tempo na musica popular e no candomblé, onde
existe uma defini¢do bem clara quanto ao papel dos tambores, rum, rumpi, 1é (enquanto
um sola os outros dois fazem a base). Mais uma vez, se revela a coincidéncia entre
universos ritmicos do Brasil e do Caribe.

A salsa era popular em todo Brasil antes da revolug¢do cubana, mas foi aos poucos
substituida pela informagao rock (principalmente no sul/sudeste) e reggae (principalmente
no Nordeste'®). No final dos anos 70, os bairros negros como o Pelourinho ¢ a Liberdade,
estavam apinhados de bares de reggae®, onde Bob Marley, Jimmy Cliff e Peter Tosh
eram celebrados e a bandeira da Free Africa era orgulhosamente exibida nas paredes,
trazendo o gosto pelas cores verde, vermelha, preta e amarela *'. Nascem os grupos de
reggae como Nacao Rastafari e Amigos do Reggae, os primeiros de uma longa série como
Guerrilheiros de Jah, Djamba, Dendé Cum Jah, Morrdo Fumegante, etc. Em 1980, o
jamaicano Jimmy Cliff lota o estddio da Fonte Nova com seu reggae dancante ao lado de
Gilberto Gil, onde a cang¢do de Bob Marley “No woman no cry”, um dos maiores Aits do
género, foi acompanhada por cerca de 60 mil pessoas. Este foi o primeiro sinal de que o
reggae comegava a se expandir para além dos espagos musicais negros.

A receptividade do reggae impulsionou musicos como Diadorina e Lazzo, que

abandonou o bloco afro I1€ Aiyé para integrar a banda de Jimmy Cliff em uma tournée de



quase trés anos pela Jamaica, Africa, Europa e Estados Unidos. Outro nome de peso do
reggae baiano ¢ Edson Gomes. Ele explica que teve uma dificuldade inicial em se
apropriar do reggae. "Para fazer reggae ¢ preciso sacar a ritmica. A primeira vez que
consegui foi na cangdo “Rastafari” em 84, com ela consegui o segundo lugar no extinto
Festival Canta Bahia. A partir dai, converti todos os meus balangos em reggae"**.

Alguns trechos de letras de cangdes samba-reggae demonstram a identificacdo dos
negros baianos com o universo jamaicano, como a “Brilho de beleza”, do Muzenza; “Luz e

blues” e “Berimbau”, ambas do Olodum:

O negro segura a cabega com a mao e chora sentindo a falta do rei/ quando ele explodiu
pelo mundo ele mostrou seu brilho de beleza/ Bob Marley pra sempre estard no coragao de
toda raca negra/ quando Bob Marley morreu foi aquele choror6 na Vila Rosenval/
Muzenza trazendo Jamaica, arrebentando neste Carnaval(..).

(..) Forte revolucionario/ Olodum miscigenado/ o teu canto me seduz/ quero samba, quero
reggae/ quero samba, quero reggae/ quero jazz e quero blues(..).

(..) cantando reggae, cantando jazz ou cantando blues/ eu louvo a Jah/ e digo ja chegou o
Olodum.

Depois de chamar a ateng¢ao dos jovens negros ¢ mesti¢os dos bairros periféricos da
cidade o reggae comecga a ser veiculado nos meios de comunicagdao de massa, nos quais
radialistas como Baby Santiago, Ray Company e Lino de Almeida se interessaram em
divulgar a mensagem politizada das cangdes de reggae, cujas letras quase sempre apontam
para um tipo de consciéncia negra. Diferentemente da salsa, a presenca do reggae foi
difundida como musica de protesto, e sua esséncia foi captada por uma parcela dos negros
baianos, apesar da barreira da lingua inglesa. Mas, muito antes de ganhar uma difusdo
significativa nas radios de Salvador, através de programas como Raizes € Rock, reggae e
blues, o ritmo jamaicano ja tinha sido apropriado pelos jovens negros que estavam se

organizando em blocos afro, os espacos onde o samba-reggae nasceu.

A Africa revisitada

Além dos EUA, outra referéncia internacional fundamental para configurar o
movimento de Negritude na Bahia foi a repercussdo da descolonizag¢io da Africa portuguesa
nos anos 70. A luta dos povos africanos em dire¢do a independéncia injeta uma grande dose
de ufanismo dentro e fora da Africa, levando & revalorizagdo de suas raizes ancestrais e

desencadeando o movimento panafricanista, que prega a unidade dos povos africanos e o



retorno a Patria Mae. Mas, mesmo considerando a importancia do contexto politico e
ideologico na Africa, ¢ a estética afro que esta no cerne do intercambio entre Africa e Bahia,
estabelecido através dos blocos afro. Esta estética traz implicita a intencdo de se afastar de
um eurocentrismo tao presente no imagindrio brasileiro.

A “Mama Africa” sempre representou para os negros baianos uma fonte de inspiragéo
e de informagdo muito proxima. E a formacao dos blocos afro atualizou o velho intercAmbio
entre Bahia e Africa. Segundo Vera Lacerda do Ara Ketu,

os blocos representam, hoje, na Bahia, a revolugdo cultural que esperamos que extrapole
nossas fronteiras e ganhe espago no cenario nacional, pois o resgate e perseveranga da nossa
cultura tem como ponto de referéncia para todos noés a volta as nossas raizes, a nossa querida
mée Africa .

No final dos anos 80 havia cerca de 40 blocos afro organizados na cidade inscritos na
Federacdo de Clubes Carnavalescos (onde se cumprem os procedimentos legais das
entidades). Segundo Ericivaldo Veiga, "no sentido de ressaltar o carater afro das entidades,
os fundadores procuram registrar em atas, o estilo afro-brasileiro para participar do Carnaval
baiano ou que o bloco foi fundado baseado nos costumes africanos reconhecendo o valor que
teve 0 negro na raga brasileira"*".

Os blocos afro de grande porte realizam festivais de musica que mobilizam o meio
afro-baiano. E o momento da escolha da cangdo que vai ser tema do Carnaval. Isto envolve
um processo de pesquisa, considerado uma fonte de aprendizado sobre povos e paises
africanos. A diretoria dos blocos coordena o levantamento do material disponivel sobre
assunto em pauta e se encarrega de elaborar as apostilas que servem de guia para os
compositores-letristas dos blocos.

Quase todos os blocos afro acreditam que a producao destas apostilas representam
a possibilidade de veicular entre as comunidades negras um conhecimento legitimo sobre a

Africa, além de cobrir as lacunas existente nos livros didaticos que abordam a Africa de
maneira preconceituosa, € nos meios de comunicacao que se interessam em mostrar apenas
a face miseravel do continente negro, como a seca, a fome ¢ as guerras.

No entanto, os contetdos veiculados nas apostilas nem sempre sao bem assimilados
pelos compositores. Muitas letras de cangdes mais parecem descrigdes enciclopédicas que
ndo atendem aos objetivos de divulgar as culturas negras. Note-se na cang¢ao “Civilizagao
do Congo”, do compositor Ademario, do Ilé Aiy¢ :

Surgindo nas margens do Rio Congo/ a Republica popular/ civilizagdo da Africa negra/ o
Congo regido tem muitos pantanos e rios/ nos quais se destacam o rio Congo, o0 Motamba



e o Ubangui/ Tendo os montes Leketi como ponto culminante/ essencialmente da
agricultura vivem seus habitantes/ se encontra na Africa Ocidental/ E Brazzaville capital.. .

Os proprios idealizadores reconhecem que as apostilas ndo sdo exatamente a
melhor maneira de transmitir conhecimentos. Segundo Arany Santana, do Il¢ Aiyé, “o
ideal seria que cada bloco promovesse seminarios com a orientacdo de historiadores,
antrop6logos, sociologos e outros profissionais ligados as artes. O compositor aprenderia

25
” “° Vera Lacerda,

melhor as informagdes, pois discutiria e debateria cada tema abordado
diretora do Ara Ketu, aponta outra solugdo: “Nos procuramos explorar mais a mitologia,
pois evita-se assim que compositores copiem textualmente as apostilas. As lendas dao
mais possibilidades aos autores de viajar em torno da tematica, criando letras mais livres e
poéticas”.*

As vezes, o modelo-apostilas surte efeitos poderosos. O Festival de Musica do
Olodum - FEMADUM trouxe a tona, em 87, a cangdo Farao eleita como tema do Carnaval
do Egito, que se transformou num simbolo do movimento afro-baiano. Segundo Joao
Jorge, diretor do Olodum, “os temas desfilados sdo polémicos, mas se baseiam em forte
pesquisa que incluiu uma visdo historica, cultural, biopolitica, uma visdo abrangente da

27. :
2" Mas, apesar de todo o empenho num processo educativo e da

questdo do negro
presenca, quase sempre garantida, de personalidades ligadas a causa negra nos festivais de
musica dos blocos afro, o que realmente mobiliza as imensas platéias sdo os ritmos
percussivos, cuja sonoridade revela a polirritmia das musicas africanas.

Entre as estratégias de afirmagdo de uma estética negra, aparecem também os
concursos para escolher a Rainha dos blocos afro que deve representar toda a beleza das
mulheres negras. O evento mais importante ¢ a Noite da Beleza Negra, organizado
anualmente pelo I1é Aiyé. O concurso elege a Deusa do Ebano entre dancarinas de 15 a 25
anos, mas os critérios de escolha vao além da beleza plastica e da habilidade para a danca
afro. Segundo Arany Santana, uma das organizadoras do evento, “nossa rainha ndo deve
exibir coxas e outras partes do corpo. Em cima do carro ela tem que passar a magia ¢ a

728 As vinte

forca da danga negra e deve ter consciéncia de Negritude. Beleza s6 ndo basta
candidatas sdo selecionadas através de entrevistas que verificam os conhecimentos e o
envolvimento da possivel Deusa do Ebano com a causa negra. S6 depois de passar por este
crivo elas poderdo mostrar a sua precisao na arte das coreografias de inspiracdo africana.
As diversas atividades dos blocos afro funcionam como uma antena que revisita o

continente negro. Gilberto Gil arremata bem esta espécie de culto dos povos do Novo



Mundo ligados a Africa : “Acho que o entrecruzamento de informacdes difusas e diversas
¢ inevitavel, ¢ uma complicagdo. Mas ¢ também o espirito genuino da ancestralidade, das
matrizes culturais, da musica. E preservar, manter, fazer crescer, esse ¢ o lado mae. Ea
mée Africa™”.

Mas essa Africa revisitada pelos blocos afro tem muitas facetas. O I1é Aiyé se volta
para uma Afiica tradicional em busca de seus sinais de identificacdo. Pinga seus elementos
estéticos como o modo de usar os cabelos, indumentéria, ritmos e toques em pequenas
comunidades africanas, que representam uma africa tribal a fim de construir sua
ancestralidade simbolica. H4 ai uma busca de pureza que remete a uma nogao
essencialista, de um ser negro essencial, que caracteriza a ideologia do bloco.

Ja o Ara Ketu se espelha numa Afiica moderna. E para os grandes centros como
Dacar, no Senegal ou Lagos na Nigéria, que os diretores do Ara Ketu viajam, a fim de
pesquisar a modernidade musical africana. O bloco quer desmistificar esta busca de raizes
africanas que o I1€ Aiyé€ persegue. Foi o Ara Ketu que mesclou pela primeira vez em 1991,
0 som acustico dos tambores com a instrumentacdo elétrica da guitarra e do baixo.Esta
mesclagem sonora ¢ uma das mais importantes transformagdes estéticas do samba-reggae.
A idéia nasceu de um contato com o musico senegalés Youssour N’dour.

O Male Debalé modela uma Afiica mistica que funde islamismo ¢ candomblé. Sua
referéncia cultural mais forte estd na histéria dos negros islamizados na Bahia que
protagonizaram a revolta dos Malés, em 1835. Ao mesmo tempo rende homenagens a
Oxum, seu orixa protetor que habita a Lagoa do Abaeté, onde fica a sede do bloco.

O Muzenza ¢ o Unico dos blocos afro sem territério fixo, nasceu na Liberdade e ja
ensaiou no bairro da Ribeira, na Massaranduba, no Largo do Tanque e agora voltou ao
bairro da Liberdade. Esse carater itinerante aponta para uma Africa némade que tem como
pilar signos jamaicanos. O simbolo do bloco ¢ o Ledo de Juda, titulo que cabe ao
imperador da Etiopia, Selassi¢, endeusado na Jamaica pelos seguidores do
Rastafarianismo. O Bloco ¢ também chamado de Muzenza do reggae tal o seu
envolvimento com o ritmo, tem em Bob Marley seu icone maior. Estabelece assim um
contato indireto com a Africa, através de uma ligacdo simbdlica com a Jamaica, um dos
paises da diaspora.

A Timbalada constr6i um imaginario multifacetado, pluricultural, bem ao gosto de
uma estética mestica contemporanea, inventando assim uma Africa cosmopolita. O Gueto

Square, sede do bloco no Candeal é um espago eclético onde se misturam simbolos de varias



civilizagdes presentes no imaginario pop. De construgdo irregular, o prédio exibe no alto um
grande olho de formas egipicias, no interior arcos orientais conduzem ao patio interno onde
esculturas metélicas desenham timbaleiros futuristas e as arvores t€ém tambores como frutos.
A idéia de intercruzamentos culturais se expressa também na musicalidade do grupo.

O bloco afro Olodum, como um ultimo exemplo desse imaginario plural, quanto
mais se impregnava de um discurso anti-racista, académico, mais se constituia enquanto uma
intelectualidade orgéanica, de grande peso no movimento negro baiano. O bloco vem se
dedicando a uma pesquisa historico-antropologica, que visa o resgate de uma ancestralidade
negra culta, apontando desta maneira, para uma Africa cientifica. Segundo Jodo Jorge,

diretor do Olodum , “enredo de bloco também precisa de bases cientificas”.

Os blocos afro mostram suas armas

Além de serem organizagdes culturais e recreativas, os mais importantes blocos afro
sdo também entidades do movimento negro baiano, que de certa forma, estabelecem um
contraponto a0 MNU - Movimento Negro Unificado, enquanto entidade estritamente
politica. Na Bahia, o MNU encontrou alguma dificuldade para se firmar pela falta de
habilidade em estabelecer um didlogo com as entidades do movimento negro local, assentado
em organizacdes culturais como Ilé Aiy€, Malé Debalé, Olodum, Ara Ketu, Badaué,
Afreketé, Mundo Negro, entre outras.

O MNU e as entidades culturais (quase todas blocos afro) constituem tendéncias
diferenciadas na luta anti-racista. Segundo o ex-conselheiro do Olodum, Zulu Aratjo, o
conflito entre as diferentes estratégias de combate ao racismo deve-se ao fato do MNU "ter-
se firmado considerando que os blocos afro e todos aqueles que faziam cultura eram
alienados, que era fazer festa, que era ndo levar a sério a luta contra a discriminagao racial, e
isso criou um atrito muito forte com praticamente todo o movimento negro baiano" *. O
depoimento de Vovo, presidente fundador do I1€ Aiy€ confirma esta analise:

O pessoal do Movimento Negro disse que a gente 'tava por fora, que a gente ndo sabia nada,
era uma por¢ao de negdo burro que sé sabia fazer Carnaval. Mas serd que eles acham mesmo
que a gente vai botar de lado esse lance carnavalesco? A nossa mensagem maior é esta. E a
festa, o espetaculo. Eles se reunem e nao fazem nada, e nds, através do Ilé¢ Aiyé e do
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Carnaval sem discurso nenhum, ja conseguimos modificar muita coisa por aqui ~ .

O MNU se organizou a partir do racha, em 1979, do Movimento Unificado Contra
Discriminagio Racial *% uma articulagio nacional formada nos anos 70, que buscava

reestruturar a Frente Negra Brasileira (extinta nos anos 40) e congregava as entidades



politicas, sociais e culturais, existentes na sociedade brasileira que, de uma forma ou de
outra, trabalhavam a questdo da Negritude. Com o racha, o MNU passa a se constituir
enquanto uma entidade formalmente politica, e por isto mesmo se contrapde tanto ao
candomblé, visto como um movimento conservador que sempre esteve ligado ao poder,
através da cooptacdo de personalidades influentes da esfera da politica, como também se
contrapunha aos blocos afro que comecam a se organizar nos anos 70, e ganham mais
for¢a nos anos 80 **, justamente quando comegam a fazer coincidir sua muni¢do musical
com uma luta contra a discriminagdo étnica, no reaquecimento do movimento negro no
Brasil.

A atuacdo dos blocos afro, articuladores de um movimento negro baiano, indica
uma nova proposta de reacdo ao mundo dos brancos e ao mito da democracia racial. A luta
contra a discriminag¢do tinha como campo de batalha a expressdo estético-musical e
buscava emancipar os negros da posi¢ao inferiorizada ao qual estavam historicamente
submetidos e que lhes conferia uma participagdo desigual no campo das midias, da
economia e da politica. O presidente do Olodum, Jodo Jorge afirmava: “Nao vamos para a
rua exibir fantasias, mas sim para mostrar uma cultura de resisténcia contra a Babilonia™*.
O termo “Babilonia”, comum entre os adeptos do estilo rasta-reggae, ¢ utilizado para se
referir ao Ocidente, visto como lugar de opressio ¢ de desigualdade étnica e social *°.

Em 1989, a abolicdo da escravidao estava completando cem anos € como os grupos
negros estavam divididos sobre comemorar ou ndo o evento no dia 13 de maio, foi
estabelecido que 20 de novembro, data da morte do lider Zumbi dos Palmares, seria o Dia da
Consciéncia Negra, que a partir de entdo passou a reunir milhares de negro-mesticos na
Praga Castro Alves. Os blocos afro compareciam em peso com seus tambores € assumiam o
papel de porta-vozes da luta anti-racista. No inicio dos anos 90, num desses eventos,
contaram com a presenca de Nelson Mandela, recém-libertado da reclusdo de ordem politica
orquestrada pelo regime racista da Africa do Sul.

Assim, a produ¢do musical tomou propor¢des de movimento social € comegou a se
relacionar estreitamente com a esfera da politica, onde alguns importantes compositores e
intelectuais, ligados a causa negra, assumiram cargos estratégicos. Jos¢ Carlos Capinan,
Wally Salomao e Antonio Risério ocuparam cargos na Fundacao Gregorio de Mattos, orgao

da Secretaria de Cultura da Prefeitura Municipal de Salvador. Além de Gilberto Gil que,

durante sua experiéncia como administrador na Fundagdo, anunciou sua intengdo de se



candidatar a prefeito da cidade. Gil acreditava que, "a Negritude na Bahia, nossa cultura afro-
brasileira, tudo isso é um grande instrumento de defesa da nacionalidade" *.

Para Gilberto Gil havia uma "identificagdo natural" entre a sua candidatura e a
questdo da militdncia negra, pois quando perguntado pela revista Veja, sobre o assunto,
respondeu: "Pela minha situagdo racial, ja carrego simbolos" *’. Jodo Jorge, presidente do
bloco afro Olodum, entusiasmado com o impulso que o movimento negro poderia ganhar,
afirmava na época: “Se Gil chegar a prefeitura nem sabemos que proporcdo isso tudo

3% Mas esta foi uma expectativa que nio se concretizou. A candidatura de

pode assumir
Gilberto Gil a prefeito ndo foi viabilizada; o artista acabou sendo o vereador mais votado
da Camara Municipal de Salvador. O presidente do bloco afro Il€¢ Aiyé, Vovo, outro
grande nome da militancia negra na Bahia, também se candidatou, e se eleito, teria sido o
primeiro vereador rastafari do Brasil.

A principal arma das entidades afro ligadas ao movimento negro era a sua
producdo musical, que agregava grandes parcelas da comunidade negro-mestica de
Salvador. Através de uma série de estratégias, a produ¢do musical dos blocos afro
extrapola os limites da expressao cultural e ganha propor¢des de movimento social. Neste
contexto, o samba-reggae aparece como um poderoso trunfo de militincia, capaz de
apontar os rumos de uma nova intervengio politica. E possivel notar o contetudo politico
particular, ndo partidario, no trecho de algumas cang¢des de blocos afro, como “Populagdo
magoada”, do 1€ Aiyé e “Berimbau”, do Olodum:

(..) Africa, a nossa honra tem que ser lavada/ I11é Aiyé negro negra negrada/ na passeata
populacdo magoada/ no congresso I1€ ¢ que vamos ver se o negro esta ai (..)

O berimbau, sacode a poeira Madalena/ espante a tristeza e cante/ eu sou Olodum, quem tu
¢s?/(..) aguce a sua consciéncia, negra cor/ extirpar o mal que nos rodeia, se defender/ a
arma ¢ musical (..).

A vigorosa participagdo do Olodum na militancia negra implicou na sua vinculagdo a
entidades anti-racistas internacionais. Em Avignon - Franga, Jodo Jorge, presidente do
bloco, participou de um Congresso sobre Cultura e Poder, onde se encontrou com o
representante maximo do SOS racismo, o francés Harlem Désir. Esta posi¢cdo de porta-voz
da Iuta contra o racismo além de conferir grande respeito ao Olodum, viabilizava constantes
viagens a Africa onde seus principais membros participam de congressos e seminarios.
Em uma dessas visitas a diretoria do bloco conheceu as teorias que indicavam que o

elemento negro foi preponderante em toda a historia do Egito antigo, na leitura do senegalés



Cheik Xanta Diop. O Olodum pesquisou o assunto e elaborou as apostilas sobre a nova visao
da historia egipcia que foram distribuidas entre os compositores do grupo e inspirou a
composicao “Farad”, uma cang¢ao simbolo do movimento afro-baiano.

O presidente do Olodum analisou de seguinte forma o acontecimento:

Nos ficamos embevecidos com o fato de o Carnaval do Egito ter lancado o Olodum para a
sociedade, para a midia televisiva, para a midia escrita e também para que as classes média e
alta comegassem a ver que existia alguém dentro do movimento negro, que estava pensando,
que tinha processos, que tinha histdria, que sabia o que estava fazendo, e acho que aquele
Carnaval provocou uma grande polémica’”.

Ao mesmo tempo, a nova politica da Fundagdo Cultural Gregoério de Mattos,
intensificava os contatos entre Africa e Bahia, através da viabilizagdo de viagens de
membros dos blocos afro para o continente negro. O militante negro e entdo conselheiro
do Olodum, Zulu Araujo, diretor do departamento de intercambios, explica: "Neste
periodo, nds estreitamos o intercambio cultural com os paises africanos e enviamos para
14, entidades como I1¢ Aiyé€, Olodum e Ara Ketu, entdo nés mudamos a cara de quem se
mandava para fora da Bahia" *.

Em uma dessas viagens aos grandes centros urbanos africanos, a cupula do Ara Ketu
conheceu a moderna musica africana e viu os instrumentos percussivos dialogando com
instrumentos harmoénicos € com a tecnologia eletronica dos equipamentos de som. Em 88, o
programa de intercambio da Fundacdo Cultural, enviou para o Senegal, a presidente do
bloco, Vera Lacerda. O diretor do departamento de intercambio, Zulu Aralijjo comenta o
episodio: "Vera quando foi, conheceu o trabalho do musico africano Youssou N'dour que
comanda uma banda de 30 percussionistas, mas tem o mais moderno equipamento
tecnologico. Ai, ela viu que era possivel fazer essa jungio”. *!

Com a nova informag¢ao musical o Ara Ketu combinou as sonoridades dos tambores
com as sonoridades harmoénicas da guitarra, do baixo, dos teclados e dos sopros, e
conceberam a musica eletronico-percussiva. Com a remodelagem musical, que aponta para
uma estética mestica, feitas primeiramente pelo Ara Ketu, o samba-reggae passaria
gradativamente a ser uma das mais importantes expressdes da “musica étnica” produzida
pelas novas culturas negras de paises periféricos.

O intercambio com os paises africanos foi fundamental ndo somente para ampliar a
informacdo musical dos grupos negros, mas também para o delineamento das diversas

Africas que alimentam os contetidos simbodlicos dos blocos afro da Bahia. Mas embora

cada bloco afro tenha elaborado para si elementos culturais especificos, que enfatizam a



pluralidade da Africa no imaginario da populagio negra de Salvador, essa variedade ndo
altera a unidade construida em torno da estética afro.

Entdo ¢ através desse intercambio de informagdes, desse imaginario sensivel que as
identidades sdo localmente construidas. Esta variedade de olhares sobre a Africa, essas
africas simbdlicas mostram a fluidez e o carater aberto, ou seja, ndo essencialista da
constru¢do das identidades na diaspora.

O samba-reggae, o principal produto da movimentagao afro estd pautado tanto na
tradi¢do percussiva brasileira quanto nas referéncias internacionais que chegam através das
midias e dos contatos culturais que conectam a rede atlantica. O ritmo afirma novas
estéticas negras e modelam identidades ndo europeizadas.

Nao por acaso, a passagem da década de 80 para 90 ¢ o momento em que Salvador
finalmente se coloca como uma cidade negra. Pode-se reconhecer ai um elemento contra-
hegemonico, contracultural, que parece caracterizar o Atlantico Negro. O movimento afro-
baiano enquanto politica anti-racista, de cidadania e de autonomia, ndo ¢ um discurso
nacionalista. Ele se conecta com realidades internacionais, transculturais (americana,
jamaicana, senegalesa, angolana). E entra assim em concordancia com a tese de Paul Gilroy
sobre a fragilidade da idéia de Nacdo nas culturas da diaspora. Segundo Paul Gilroy,

as culturas negras da didspora mostram-se abertas, inacabadas e internamente diferenciadas.
Elas sdo formadas a partir de multiplas fontes por movimentos que se entrecruzam no mundo
atlantico (..). Elas sdo continuamente criadas e recriadas com o tempo € a sua evolugdo ¢
marcada pelos processos de deslocamento e de reposi¢ao dentro do mundo atlantico, e pela
disseminagdo através de redes mundiais de intercambio de comunicagéo e cultura **.

Nestas culturas, a produ¢ao musical adquire um valor politico especial. Tal como
acontece na cena baiana onde o samba-reggae ¢ um poderoso simbolo da cultura negra
local. O estilo ¢ um bom exemplo das formas culturais hibridas/sincréticas/mesti¢as que se

modelam na rede atlantica. Além disso, o samba-reggae ¢ também um belo exemplo da

criatividade dos povos do Atlantico negro.
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